RO P IN RELEYVALLD N

to re-levate - to lift a certain content into attention again,
for a particular context, indicated by thought and language.

David Bohm, Wholeness and the Implicate Order, 1880

Mam ogromny przywilej i satysfakcje oddac w Paristwa rece niniejszy
aloum, ktory jest owocem pracy w szczegolnym rozdziale mojego zyocia.
Moge przytoczy¢ symboliczne granice owego rozdziatu: od momentu lekgji
fortepianu w styczniu 2018 roku, kiedy p. Profesor Katarzyna Popowa-/Zydron
ustyszata moje pierwsze proby wykonania Sonaty b-moll, az do ostatnich
chwil sesji nagraniowej 23 stycznia 2026 r., kiedy to z ust Filipa Podgodrskiego,
rezysera dzwieku ustyszatem stowa ,Mamy to!”. Okres krytyczny dla dojrzewania
ponizszej koncepcji to jednak ostatnie dwa-trzy lata, od czasu pojawienia
sie w mojej wyobrazni smiatego pomystu - co by sie stato, gdyby sprobowac
zagrac Mazurka f-moll, tradycyjnie uwazanego za ostatnig kompozycje Chopina,

po Sonacie b-moll?

[ pewnoscig nie potrafitbym zawrzec¢ w tym wprowadzeniu wszystkich
aspektow procesu powstawania tej koncepcji. Choiatbym raczej wskazad na
kluczowe inspiracje oraz ujawni¢ nieco z interpretacyjnej pogoni za spojnoscig
i, tym samym, wyjasni¢ stanowcze zastosowanie przeze mnie niektorych

niekonwencjonalnych srodkow.

Chcgc dokarmic swojgamatorskg wiedze idoczytac wiecejodysonansach
miedzy teorig wzglednosci a mechanikg kwantowg natkngtem sie na ksigzke
Ukryty porzgdek (odrobine bogatszy tytut w jez. ang. Wholeness and the
Implicate Order nawigzuje jeszcze do proby holistycznego ujecia) Davida
Bohma, amerykanskiego fizyka, ale tez podzniej filozofa, poszukujgcego
sposobow na przeciwdziatanie ogolnemu rozbiciu w Swiecie bedgcemu, jego
zdaniem, przyczyng chaosu i cierpienia. Zainteresowat mnie tam fragment,

w ktorym autor, na rzecz poprawy komunikac]

miedzyludzkiej, proponuje




eksperyment jezykowy - nowy tryb dynamizacji rheomode akcentujgcy trwanie
i ruch, pozwalajgoy lepiej dostosowac jezyk do procesualnego charakteru
rzeczywistosci. Podkresla nadrzedng funkcje czasownikow, ktorym przypisuj
nowe znaczenia, co miatoby pomdc unikac dalszej atomizacji i pogtebiajgcych
sie nieporozumien. Odkrytem, ze jeden z tych bohmowskich neologizmdw - to
relevate - niezwykle trafnie ujmuje nature artystycznego podejscia, ktore
staram sie kultywowad!

To archaiczne stowo Bohm przywotuje dla kompletnosci swojego
eksperymentu (zaczyna od /evate), odmienia je w réznych formach i uzywa do
nakreslenia roli percepcyjnego aktu uchwycenia trafnosci (relevance), ktory
to akt uwaza za nawet bardziej pierwotny od aktu stwierdzenia prawdziwosci.
Natomiast w niegdysiejszym, konwencjonalnym znaczeniu relevation mozna by
ttumaczy¢ jako (ponowne) podniesienie, uniesienie, czy wzniesienie (podobnie
do elevation), ale tez odcigzenie, ztagodzenie, lub wrecz pokrzepienie (w slad
za tacinskim relevo, co dotyczy pojecia ulgi). W jezyku polskim odnajdujemy
pochodng tego terminu m.in. na gruncie prawa - argument relewantny to taki,

ktory niesie ze sobg znaczenie prawne w danej sprawie.

Ponowne ,podnoszenie” tresci, jej oczyszczanie | ozywianie przy
uzyskiwaniu nowych znaczen - takze poprzez znajdywanie odpowiednich
kontekstow, rozwazanie tych sensow pod kgtem ich ,relewantnosci” - refleksj
nad tymi zjawiskami sprowokowaty mnie do uksztattowania idei Relevations,

czyli poszukiwania nowego, istotnego wymiaru znaczenia w muzyce.

Oczywistym, tradycyjnym kontekstem dla Sonaty b-moll jest zagadnienie
smierci. Aby oddacd, w jak wielu wymiarach smierc¢ przenikata zycie Chopina oraz
jak odbijato sie to w jego twodrczosci, proponuje kilkurozdziatowg opowiesc.

Kolejne utwory oddziatujg na siebie intertekstualnie, wzajemnie sig ttumaczgc.

tgcza sie na niwie harmonicznej, kiedy sugestywnie przechodzg jeden w drugi -

kontynuujgc lub zaprzeczajgc. Korespondujg ze sobg takze dramaturgig, barwg
i motywikg z odlegtych, wydawatoby sie, miejsc. Nieraz przemowig wyjgtkowym

tonem za sprawg motywu smierci, ktory w niniejszej interpretacji jest przeze

mnie predestynowany, aby przewodzi¢ w tworzeniu Relevations.




Fryderyk Chopin

(1810-1849)

. PROLOG IV. SMIERC TWORCY
1. Mazurek f-moll, op. 63 nr 2 Sonata b-moll, op. 35
7. 1. Grave - Doppio movimento
II. SMIERC NARODU 8.11. Scherzo
2. Ballada F-dur, op. 38 9. lll. Marche
10. IV. Finale - Presto
1. SMIERC PAMIECI
3. Mazurek e-moll, op. 41 nr 1 V. POSTSCRIPTUM
4 Mazurek H-dur, op. 41 nr 2 Mazurek f-moll, op. 68 nr 4

6. Mazurek As-dur, op. 41 nr 3
6. Mazurek cis-moll, op. 41 nr 4 VI. UNIESMIERTELNIENIE

11. Polonez-Fantazja As-dur, op. 61

RELEVATION ONE

Postscriptum et prologus

Czy wypada zabierad gtos, kiedy stowo nie jest juz w stanie niczego
dopowiedzies”?” Mimo wszystko, mysl unosi sie wecigz wyzej, aby uchwyci¢ nowa
perspektywe. Ciemnosc¢, ktora zapada po ostatnim akordzie Sonaty b-moll staj
sie kanwg dla ukazania fuzji swiata muzycznego ze swiatem faktycznym. Jako
wejrzenie w ostatnig mysl kompozytora, Mazurek f-moll wkracza na styk idei
z jej urzeczywistnieniem - okazuje sie metafizycznym kluczem do zrozumienia

czteroczesciowego arcydzieta.

Tajemnica Mazurka f-moll, wydanego jako op. 68 nr 4 przez Juliana Fontane
szesd lat po smierci Chopina, zdaje sie jednak by¢ jeszcze bardziej ztozona.
Jeffrey Kallberg, wybitny znawca chopinowskich zrodetf, postawit hipoteze,
jakoby utwor ten miat by¢ skomponowany juz w 1846 roku. W liscie do rodziny
z 11 X 1846 pisze Chopin o nowych mazurkach (ztozonych pdzniej do druku

jako op. 63). Pojawia sie tam enigmatyczne stwierdzenie, swiadczgce jakby




o0 powagtpiewaniu, ze dopiero po jakims czasie od ukoriczenia utworu ,refleks;j
przychodzi i odrzuca lub przyjmuje’. Wedtug Kallberga, tzw. ,ostatni” Mazurek
mogt zostad przez Chopina odrzucony na rzecz innego Mazurka f-moll, znanego

dzis jako op. 63 nr 2.

Skgd pokrewienstwo, nie tylko ogolnego charakteru miedzy tymi
mazurkami, ale takze konkretnych fragmentdw, jak na przyktad obficie
schromatyzowane frazy o charakterze dolente, wiericzgce gtéwne tematy
obu utworow? W niniejszym albumie Mazurek f-moll ,zaakceptowany” otwiera
opowiesc jako pierwsze wspomnienie utraconej przesztosci - konstytuuje ramy

formalne, sygnalizuje dramatyczne watki oraz implementuje motyw smierci.

RELEVATION TWO
Iryptyk spojrzen w przysztosc

Lgietk btgdzgoych mysli wskutek uswiadomienia sobie rozlegtosci straty
i koniecznosci zmierzenia sie z nieuchronnie nadciggajgcg przysztoscig jest
tak naprawde zapowiedzig ksztattowania nowej perspektywy. Po wybrzmieniu
dzwiekow marsza pogrzebowego, stajemy sie swiadkami transgresji - wejrzenia

poza granice smierci, ale tez poza granice epoki.

Enigmatycznafakturaiharmonika finale Sonaty b-moll doskonale wyrazajg
te nieprzejrzystosc przysztosci, bedgc jednooczesnie znamiennie prekursorskie.
Przez pierwszych stuchaczy odbierane jako obce, okazaty sie takie prawdziwie,
gdyz zawierajg w sobie kompozytorsko zalgzki dwudziestowiecznej atonalnosoi,
a ekspresyjnie modernistyczne niepokoje. Pochodzg wiec, w rzeczy samej,

niejako z przysztosci.

Tradycyjnie uwazany za ostatni Mazurek f-moll, jezeli byt jednak
odrzucony, mogt wydac¢ sie Chopinowi zbyt. postepowy. Wspomniany Jeffrey
Kallberg sugeruje, ze utwor ten jawi sie jako nieudana proba zastosowania
osiggnie¢ nowego, eksperymentalnego stylu (w przeciwienstwie do udanej

proby w Polonezie-Fantazji). Jezeli Chopinowi zbyt dalece idgce wydaty sie jego




wtasne pomysty i celowo nie zdecydowat sie na publikacje z tych powodow
- wzbraniajgc sie niejako przed kontynuacjg eksploracji nowych obszarow
estetycznych - to mozna by okreslic te kompozycje symbolicznym momentem
kresu rozwoju stylistycznego, w ktorym Chopin wrecz odmoéwit przejscia do
nowej epoki.

Na rzecz takiej spekulacji przemawia intrygujgcy, tgcznikowy fragment,
gdzie nasuwa sie graniczgce z identycznoscig podobienstwo do poczgtkowej
postaci tematu z opery Iristan i lzolda Ryszarda Wagnera. Warto zwroci¢ uwage
na funkcje, jakg w Mazurku spetnia to przejscie - momentalne przeniesienie
do odlegte| tonacji, poprzez wykorzystanie niejednoznacznosci harmonicznej
pojedynczegoakordu.Neoromantycydosc¢ swobodnie zonglowaliwtasciwosciami

tonalnymi, co w powyzszym miejscu Chopin skromnie przepowiedziat.

Okazatym przyktadem trafnosci w przewidywaniu przysztych kierunkow

rozwoj faktury fortepianowej jest zas Polonez-Fantazja. Inspirujgo

kompozytorow neoromantycznych w pogtebianiu eksploatacji mozliwosaoi

instrumentu, wytyczyt szlak dla osiggania nowych jakosci ekspresyjnych.

Ponadto, pozostat zalgzkiem przysztych, niepowstatych kompozycji samego

autora.

RELEVATION THREE

Leitmotiv: der Tod

Arcydzieta, takie jak Polonez-Fantazja, swiadczg o faktycznym uniesmier-
telnieniu tworoy, kiedy po jego smierci ,zyjg” wsrod wykonawcow i publicznosci,
odkrywajg przed kolejnymi pokoleniami ciggle nowg perspektywe. Sg korong,
okupiong zmaganiami ze smiercig za zycia. Podobnie, jak u niektorych innych
demiurgow historii muzyki, towarzyszgca zyciu Chopina smier¢ odcisneta swoje

pietno wyjgtkowo mocno na samych stronach partytur.

IScie fatalistyczny przebieg zdarzen charakteryzuje Ballade F-dur. Gdyby

nawet nie przywotywac¢ rzekomej inspiracji balladg Swite? Adama Mickiewicza,




w ktorej mieszkancy grodu unikneli rzezi poprzez samounicestwienie, to
i tak starcie arkadyjskiego ideatu z brutalnymi sitami zniszczenia niezwykle
bezposrednio przemawia do wyobrazni. Kiedy szala przewaza na strone potegi
spustoszenia, jej dominacja zostaje przypieczetowana tryumfalnym pochodem
w finale Ballady. Na sam koniec wybrzmi jednak puenta - bardzo dosadna,
cho¢ wypowiedziana umiarkowanym gtosem narratora. Mozna jg odczytac jako
ostrzezenie o nieodwracalnych dla catego narodu skutkach druzgocgcej kleski,
skierowane do polskich emigrantow, niosgce w sobie sens skgdingd doskonale
wyrazony przez /ygmunta Krasinskiego w stowach i moze nawet zapomnieni

bedq, z ktorych Chopin zaczerpnagt do jednej ze swoich piesni.

[/ pewnego punktu widzenia, sposrod catego arsenatu form to by¢ moze
mazurki mozna wskazad jako instrument, ktorym Chopin najskuteczniej gra
na strunach poczucia odpowiedzialnosci rodakow. Noszong w ich sercach
sielskg rzeczywistosce, ktora wydawata sie niemozliwa do odzyskania wobec
popowstaniowych okolicznosci, mumifikuj wewngtrz polskich tancow.
Tragicznym wydzwiekiem wielu z nich, dobitnie odmalowujgc potencjalnie
bezpowrotng utrate tejze rzeczywistosci, mobilizuje. Pierwszy w opusie 41,
Mazureke-moll wtdruje zatem Balladzie, gorzko jg komentujgc zawartg w temacie

mollowg analogig do piesni patriotycznej Tam na bfoniu btyszczy kwiecie.

lchociazobok Ballady tylko ten Mazurek, zwany palmejskim,nie pozostawia
wagtpliwosci co do majorkanskiej prowenienciji, to doswiadczenia z pobytu na
wyspie z pewnoscig wptynety zarowno na pozostate mazurki w zbiorze, jak
i na Sonate. Nawet znacznie pdzniej, jeszoze w 1848 r, przesladowaty Chopina

,przeklete widziadta [...] z klasztoru Chartreuse’, ktore musiat odpiera¢ w trakcie

wykonania Sonaty na jednym z koncertow w Anglii. Z drugiej strony, pewne zywe

inspiracje, jak na przykfad energiczny motyw gitarowy Mazurka H-dur, op. 41
nr 2 sugerujg wielobarwnos¢ przezytych na Majorce chwil. Niemniej jednak, na
hiszpanski epizod rzucajg sie cieniem tygodnie, podczas ktorych byt Chopin
zmuszony do obcowania z porazajgcym obliczem smierci. Najwyrazniej, smierc
wtasna, do ktorej sie zblizyt, naznaczyta go takze tworczo - w najdonioslejszym

ksztaftcie objawita sie niebawem pod postacig Sonaty b-moll.




Ukonczony pottora roku wczesniej, bo w wigilie rocznicy powstania
listopadowego w 1837 roku Marsz okazat sie ziarnem, ktdre na gruncie
doswiadczen z Majorki obficie wykietkowato i przerosto dotychczasowe
wyobrazenia sztuki na temat ludzkiego konca. Jedyny analogiczny, znany

Chopinowi przyktad podobnej koncepcji formy, to opus 26 Ludwiga van
Beethovena, gdzie marsz, jako trzecie ogniwo cyklu, zostat opatrzony tytutem
,marcia funebre sulla morte d'un eroe” (marsz zatobny po smierci bohatera),
nie wptywajgc jednak na reszte cyklu sonatowego swym charakterem. Range
monumentalng nadajg Sonacie b-moll dramaturgiczne relacje miedzy czesciami,
ktore pozwalajg ukazac szerokg wizje zjawiska smierci. Wyeksponowad te relacj

- to zadanie motywu smierci.

W odpowiedzi na inicjalne wezwanie, niczym nieodtgczni bracia Lelum
i Polelum z dramatu Lilla Weneda Juliusza Stowackiego, dwa homologiczne
motywy zawigzujg egzystencjalny boj o istnienie, wyzwalajgc nieprzejednany
ped. Iskrzy sie w dialogu, ktory toczg miedzy sobg w przetworzeniowym
recytatywie, aby roznieci¢ ogien, ktorego zar pozostawi dotkliwe stygmaty.
Nieco implicite wyostrzg zjadliwy charakter Scherza, by w Marszu stanowic
podpore, a jednoczesnie niewzruszenie powracajgce memento. Jednak dopiero
w Finale ujawni sie, w jaki sposob wszystko podlega motywowi $mierci. Polelum

przyzywa piorun od ktérego ginie: to koniec, a zarazem poczatek zapomnienia.

Niepokojgco obecny pod réznymi postaciami w Sonacie, wykracza poza

jej granice uprzednio, poniekgd poza czasem. Zagniezdziwszy sie w Prologu,

w Balladzie rozstrzyga o klesce. W op. 41 lokuje sie w tkance tematycznej
przyjmujgc gtownie forme retrogradalng, a w czwartym Mazurku cis-moll
retrogradalng w inwersji, we frygijskiej obnizonej sekundzie, ktéra rozwigzujac
sie podczas finalnego przeprowadzenia konsonansowo przypieczetowuje
tragizm ocyklu. Zas na koncu Postscriptum, motyw $mierci wybrzmiewa

ostatecznie. To koniec - odrzucenie dzieta, odmowa wejscia w nowg epoke,

odparcie ,przekletych widziadet” poprzez zamkniecie kufra z manuskryptem.
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